PETE LOCKETT

-‘.{':: * R " L
s J




Das Ausnahmetalent

Pete Lockett zihlt heute zu den versiertesten Percussionisten weltweit und
gibt sein Wissen ebenso weltweit in Workshops weiter — wenn er nicht gerade
irgendwo im Studio mit Filmmusik oder CD-Produktionen beschaftigt ist.

ockett wuchs in einer nicht unbe-

dingt gut betuchien Gegend in

Portsmouth auf und verdiente sein
Geld als Hafenarbeiter in den Docks.
Eines Abends nach Feierabend kam er an
einem Musikgeschiift vorbei und las den
Aushang »Schlagzeugunterrichts im
Schaufenster. Er war sofort fasziniert,
ging in den Laden und machte einen Ver-
wrag. Nuch drei Unterrichtsstunden stieg
er in eine lokale Punkband ein — und eine
kaum vergleichbare Musikerkarriere
hatte ihre erste Hiirde genommen.

Das ist schon ein recht ungewdhnli-
cher Start, zumal du zu dieser Zeit be-
reits neunzehn Jahre alt warst und
somit als Einsteiger recht spiit dran...

»K lar, jedoch war ich in meiner ersten
Punkband schon der Star. Im Prinzip
ging es ja nur um schnelles ‘Bum-
Tschak', nicht mehr und nicht weniger.
Mein Vorgiinger hatte jedoch nie eine
Bassdrum benutzt und hiufig mitten im
Song aufgehdn, wenn er nicht weiter
wusste. Nun kam ich, mit drei Unter-
richtsstunden im Nacken, spielte kom-
pletie Songs durch — und setzie dic Bass-
drum ein. Fiir die Band war ich schon
fast Buddy Rich [lacht schallend].«

Percussion kam alse viel spiter in
dein Repertoire?

»Oh ja, ich habe zuerst in den unter-
schiedlichsten Punkbands gerommelt
und mein Konnen langsam verbessert,
Da mich Percussion faszinierte, ich aber
nicht viel Geld besal, besorgte ich mir

auf einem Flohmark! ein Paar Tablas und
begann darauf zu diben. Sicherlich der
falsche Weg, da s eines der schwierig-
sten Instrumente {iberhaupt ist - zugleich
aber eines, welches man zu Hause iiben
kann, ohne dass einem die Nachbam aufs
Dach steigen. Mein Nachbar war gerade
aus cinem Landeskrankenhaus entlassen
worden, und immer wenn ich am Set
iibte, warf er mir alle moglichen Gegen-
stiinde an die Fensterscheiben. Das ermu-
tigte auch nicht gerade. Ich bin dann
immer in die Biicherei gegangen, habe
mir dort indische Musik angehin, mir
Notizen gemacht und versucht, das Ge-
hiirte aufs Set zu Ubertragen, was ganz
ohne Notenkenntnisse und Technik na-
tiirlich nahezu unmiglich war. Ungefiihr
zwei Jahre spiter sah ich dann Ustad

stehen, wo manche Spieler mindestens
ein Jahr benétigen, die ersten richrigen
Téne aus der Tabla zu bekommen,

«Das war so. Es hat fast achtzehn Mo-
nate gedauert, die erste Figur in Perfek-
tion zu spielen, aber dann hatte es mich
richtig gepackt, und ich habe mich total
in die Technik gekniet, Als Nichtinder
fehlte mir natiirlich die ganze Vorge-
schichte. Wenn du in Indien aufwiichst,
wirst du mit den Tablasounds groB, siehst
die Handbewegungen und Abliufe der
Technik und hast somit eine Ant Vorbil-
dung. Als Kind lernst du ja auch schnel-
ler und einfacher. Ich habe eben als zwei-
undzwanzigjiihriger Englinder damit an-
gefangen — und es hat geklappt! Mit
Mausik hatte ich schlieBlich etwas fiir
'mich’ gefunden. und das war schon hilf-

Einige der James-Bond-Filme hatten Leadsheets,
aber daran musste man sich nicht halten

Zakir Hussain zusammen mit Ali Akbar
Khan bei cinem kostenlosen Konzert in
einem Londoner Park spielen, und da
war es endgiiltig um mich geschehen.
Die Sounds, die er aus der Tabla holte,
die unglaubliche Technik, bei der die
Finger nahezu unsichtbar {iber das Fell
schwebten, das wollte ich auch konnen,
und so machte ich mich auf, einen Tabla-
lehrer zu finden und mit ihm dieses In-
strument zu studieren.«

Da muss schon eine unglaubliche
Faszination gewesen sein, dies durchzu-

reich. Schule, Unterricht, Jobs — das war
nie etwas flir mich pewesen. Die Musik
schon.«

Wovon hast du denn in dieser Zeit ge-
lebt?

»Vom Gedanken daran, diese indische
Musik zu verstehen und als Tablaspicler
akzeptiert zu werden. Ich habe einige
kleinere Gigs gespiclt, und das hat mir
gereicht. Ich hatte viermal vier Stunden
Unterricht in der Woche, habe in meinem
Apartment gesessen und gedibt wie ein
Verriickter. Und das iiber einen Zeitraum
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von sieben Jahren. Das war, so sehe ich
es heute, meine Universitidtszeit, Musik
war und ist immer noch alles; die beiden
ersten Jahrzehnte meines Lebens waren
eher verschenkt. Aber dariiber denke ich
heutzutage nicht mehr nach. Ich habe
cinfach cine Disziplin entwickelt, die mir
sehr weitergeholfen hat. Ich sehe es ein-
fach so0, dass wenn ich einen musikali-
schen Raum betrete, sich mir hundert
weitere Tiiren 6fTnen, und ich denke, was
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fiir ein Gliick ich habe. all dies noch ler-
nen und erfassen zu kiinnen, Man kinnte
natiirlich auch sagen: Oh Gott, das 15t
s000 viel. Das schaffe ich nie im Leben.
Aber solch ein Tvp bin ich halt nicht! Ich
habe Ehrgeiz und Disziplin und will
immer dazulernen. Fiir mich ist Musik
etwas Natiirliches, und einiges fillt mir
leichier als anderen Menschen. Aber es
gibt auch positive und negative Lehrme-
thoden: Es gibt Lehrer, die nur kntisieren

und nie loben, was ich fiir die schlechtere
Methode halte, wenngleich ich versiehe,
auf was si¢ hinauswollen. Sie michien
nie einen Ruhepunkt in thren Schiilern
fordern, sondern diese immer wieder her-
ausfordern, was jedoch nicht bei jedem
Menschen funktioniert. Ich hatte gute
Lehrer, und das war ebenfalls hilfreich.
Gerade tiber indische Lehrer gibt es die
verriicktesten Geschichten - das geht
sogar so weit, dass Schiilern die Finger-
kuppen abgeschnitten werden, wenn sie
nicht genug iiben. Also respektiert euren
Lehrer beim nichsten Mal erwas mehr -
und achtet auf eure Finger [lacht].«

In Indien selbst warst du aber erst
viel spdter?

wGenau, Das war Jahre spiiter auf einer
Tour mit Selva Ganesh, und es war eine
tolle Erfahrung, dicse Multikultitournee,
Da habe ich dann auch keinen wirklichen
Unterricht mehr gehabt, sondern ¢her
durch das Zusammenspiel und Gesprii-
che gelemt. Man wird auch wesentlich
relaxter dort, da zum Beispiel Sound-
checks immer der absolute Horror sind
und keiner wirklich weiB, wo es gerade
lang geht, Absolutly nightmare! Aber ich
liche Indien. Alles dort ist schnell und
bunt, das Essen unglaublich und mir
kommt es immer vor, als wiirde man sein
Leben in der Trommel eincs Wiische-
trockners verbringen — so wird man gei
stig und kérperlich durchgeschiittelt in
Indien.«

Wie bist du zur Studioarbeit und spe-
ziell zur Filmmusik gekommen?

»Das ist cinfach so gckommen, ohne
dass ich es forciert hiitte. Ich habe mit
einer Band gearbeitet, und der Drumroa-
die kannte jemanden aus der Studio-
szene. So bekam ich den ersten Job, und
daraus wurden iiber die iibliche Mund-
#u-Mund-Propaganda nach und nach
mehr. So habe ich die Percussionspuren
einiger Hollywoodfilme eingespielt,
unter anderem waren da mehrere James-
Bond-Filme dabei. Es macht zwar Spal,
diesen kreativen Input bei solchen Fil-
men zu geben, aber lieber arbeite ich an
meinen cigenen Alben oder spiele Kon-
zerte. Da hat man mehr Kontrolle tiber
sein Schaffen, und die Energie. dic vom
Publikum zurlickkommi, ist durch nichis



zu ersetzen. Diese Interaktion, davon und
dafiir lebt man als Musiker. «

Fiir diese Arbeit musst du ja auch
weitere Instrumente beherrschen. Hast
du dir das Spiel mit beispielsweise Con-
gas ebenfalls selbst beigebracht?

»Im Prinzip schon. Ich habe mir die
Basis betrachtet und damit begonnen, das
Instrument fiir mich zu entdecken. Aber
wie bei den Tablas geht es mir cher um
die Sounds und Moglichkeiten, die
einem ein Instrument bietet. Ich bin we-
niger an den Traditionen interessiert,
welche den Instrumenten anhafien, Wenn
man zu sehr in die Traditionen vertieft
ist, kann es sein, dass man die eigene
Kreativitit hintenan stellt, und das
miichte ich nicht. Ich bin ja auch kein
traditioneller Tablaspieler bew. wenn ich
die Congas nutze, bedeutet es nicht, dass
ich Latinmusik mache. Ich bin ohnehin
am meisten mit indischen Rhythmen be-
schiiftigt und weniger in der restlichen
Percussionwelt, Weitere Instrumente zu
erlemen fillt mir daher auch leichter, da
man recht schnell einen Sound, einen
guten Ton erhiilt. Bei indischen Instru-
menten wie eben der Tabla oder der Mrid-
angam ist das kaum méglich, und man be-
notigt sicherlich zwei Jahre, bevor man
mit iknen Musik machen kann — was
durchaus frustrierend fiir den Schiiler ist.
Ich weiB nicht, ob ich heutzutage noch in
der Lage wiire, mit einem solchen Instru-
ment zu beginnen, Aber Gott sei Dank
muss ich das ja auch nicht! Die unter-
schiedlichen Spieltechniken bei Conga,
Udu, Bongos und so weiter bereiteten mir
keine Probleme. Da bin ich ziigig durch-
gekommen, und mit etwas Kreativitiit
kann man 'mangelndes Kénnen' hiufig
auch iiberspielen. Man bendtigt lediglich
das notwendige Selbstbewussisein.«

Hattest du dieses bei deiner ersten
Studiosession schon?

»Das war ein Album mit der Band
Thunder, die in diesem Jahr ihre Ab-
schiedstournee spielen. Ich spielte reich-
lich Soundeftekte, auch etwas Tablas -
und es war gut bezahlt. Ich erinnere
mich, dass der Regieraum komplett in
schwarzen Stoff mit Kreuzen und Toten-
kipfen gehiillt war und ich mit meinen
Tablas schon etwas verloren wirkte,«

Das diirfte sich heutzutage aber ge-
wandelt haben, oder?

»Ja, da ich lediglich von Leuten ange-
rufen werde, die meine Arbeit kennen
und zu schiitzen wissen, Man will mei-
nen Input, all die exotischen Instrumente,
und in der Regel habe ich bei dem, was
ich mache, freie Hand. Ich kann mich
kaum noch daran erinnern, wann mir je-
mand vorgeschlagen hat, was ich spielen
s0ll. Ich bin zwar auch notenfest, aber in
der Regel will man meine Kreativitiit. Ei-
nige der James-Bond-Filme hatten Lead-
sheets, aber daran musste man sich nicht
halten. Das Arrangement ist meist sehr
offen fiir Percussion, und genau das ge-
niele ich an diesem Job, Lediglich wenn
es komplizierter wird, greife ich zu den

fliisse sind auch dort kaum noch zu iiber-
sehen, und ein klassisches indisches Album
verkauft sich auch dort kaum noch. Leute
wollen mehr modeme Musik hiiren. Daher
muss man auch dort umdenken, wenn
man als Musiker iiberleben will. Aus die-
sem Grunde spielt ein Musiker wic Zakir
Hussain auch mehr auBerhalb Indiens.
Ich hatte die Ehre, bei einen Konzert zu
Ehren seines Vaters mit ihm zu spielen,
und das war fiir cinen kleinen Europier
wie mich schon eine tolle Erfahrung.«

Wie schitzt du dich heute ein? Bist
du immer noch ein Schiiler der Tablas,
der stéiindig dazulernt?

»Always. Das hiirt nic auf. Ich habe
natiirlich keine Stunden mehr, aber ent-

Ich spielte komplette Songs und war fiir die Punks
schon fast eine Art Buddy Rich

Noten als Orienticrung zuriick. Anson-
sten verlasse ich mich licber auf mein
Gespiir und Gehor. Ich mag ungerade
Rhythmen und exotische Einfliisse, und
vieles ist kreativ einfach ¢in Genuss —
aber, wie bereits gesagt, ich bevorzuge
immer noch das Livespielen. Es gibt mir
am meisten zuriick,«

Mittlerweile spielst du ja auch viel in
Indien mit indischen Musikern und
hast sogar mit Zakir Hussain gearbei-
tel, deinem einstigen Vorbild,

»Ich habe allein sechs Alben in den
letzien achtzehn Monaten in Indien pro-
duziert, teils mit schr alter indischer
Musik — und ich liebe es. Die Musik-
szene ist in Indien komplett anders,
Musik gehnt zum Leben und zur Kultur
dazu, ist kein Gebrauchsartikel, wie dies
in Europa oder den USA der Fall ist.
Man beschiiftigt sich mit Musik, hért in-
tensiver zu, und daher macht ¢s Spa, fiir
¢in solches Publikum #u spielen. Bei uns
gehdrt die Musik und Kunst nicht mehr
zur Kultur, Das Konzept von ‘Berithmt-
heil” ist bei uns ¢in anderes. Big Brother
oder Superstar haben maBgeblich dazu
beigetragen. Kunst und Kénnen gehéren
nicht mehr unmittelbar zusammen. Da ist
Indien schon noch konservativer — so wie
Europa frither. Aber die westlichen Ein-

decke immer noch neue Dinge, die mich
faszinieren und die ich erlernen miéchte.
Ich war gerade zum Urlaub in Mexiko, und
dort habe ich bei vierzig Grad im Schatten
cinige indische Tablasoli transkribiert.
Musik spielt eben immer und iiberall
eine Rolle in meinem Leben. Da meine
Frau Pianistin ist, versteht sie das auch,
und die Partnerschaft funktionient gut.«

In Marktoberdorf, beim »Rhythm
Camp=, hast du gesagt, man solle alles,
was man spiell, auch singen kédnnen. Ist
das in der Realitét iiberhaupt moglich?

»Klar ist es moglich. Es gibt das pho-
netische Alphabet fiir die Tablas, und
damit ist es miglich, so etwas zu be-
werkstelligen. Auf der neven DVD von
Benny Greb ist dieser Thematik ein Ka-
pitel gewidmet, und das ist lediglich eine
vereinfachte Version dieser Phonetik. Es
gibt auf der DVD cinige Kompositionen
von mir, und es hat unglaublichen Spaf
gemacht, mit Benny zu arbeiten. Er hat
es dann in 'seine’ Sprache iibersetzt und
wird sicherlich enormen Erfolg damit
haben. Die Phonetik zu beherrschen dau
ert Jahre, aber wenn man es kann, dann
ist es extrem hilfreich — in jeder Art von
Musik. Fiir einen Instrumentalisten ist es
ein geniales Konzept. In meinem Buch
gehe ich auch genau darauf cin und iiber-
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trage es auf das Drumset. Steve Smith ist
jemand, der den Sinn verstanden hat, und
es fiir sein Spiel nutzt. Er hat sich dafiir
wieder zum Schiiler gewandelt, der er ei-
gentlich ohnehin immer war, und bildet
sich nun in indischer Rhythmik weiter.
Wirklich einzigantig, «

Was steht fiir dich als ndchstes an?

=Kingdom Rhythm, ¢in Projekt mit
einem indischen Tablaspieler namens
Bickram Ghosh, steht bevor und einige
Gigs mit einem japanischen Drummer.
Beides recht modeme Projekte, dic eine
gute musikalische Aussage haben und
nicht nur auf reiner technischer Darbig-
tung beruhen. Ich denke zudem iiber eine
DVD nach, bin aber noch nicht sicher
beim Konzept des Ganzen, Es soll nicht
mit dem Buch zu tun haben, was nicht so
technisch ausgerichtet ist [fiingt an, ei-
nige "tak ke tina-Ubungen aus dem Buch
vorzusingen]. Das Buch sollte jedem er-
mdglichen, den Einstieg in die indischen
Rhythmen zu finden, und die Resonanz
bisher war sehr gut. Aber ¢inc DVD
sollte schon was anders bhieten — nicht
nur Beispiele zum Buch.«

Du hast zuletzt auch eine Tour in den
Niederlanden gespielt in einem percus-
siven Quintett — u. a. mit Simon Phil-
lips, der mit indischer Rhythmik nicht
viel zu tun hat, oder?

»[Jas ist ja gerade das Interessante an
der Zusammenarbeit mit groBartigen Mu-
sikern. Es geht darum, musikalische
Briicken zu bauen, ein neues Konzept zu
entwickeln, in dem sich jeder verwirkli-
chen kann. Mit Simon war es groBartig;
er isl so in sich gefestigt und hat seinen
personlichen Stil, den man immer her-
aushdrt. Steve Smith, Bill Bruford oder
auch Gary Husband sind da recht dhn-
lich. GroBartige Musiker - eigenstiindig,
aber auch immer offen fiir etwas Neues,
was sie persinlich musikalisch wie
menschlich weilerbringt.«

Spielst du eigentlich auch noch ein
anderes Instrument auferhalb der Per-
cussion?

»Leider nein. Ich programmiere recht
hiiufig Dinge, und aul dem neuen Album
singe ich erstmalig. Keine Texte. sondem
eben in meiner persénlichen Art - aber es
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war groBartig, hat besser geklappt als ich
gedacht hatte.«

Eine letzte Frage: Was haben all die
Tarroos, die deinen Korper bedecken, zu
bedeuten?

B EQUIPMENT [
PETE LOCKETT

Remo Percussion, Drums und Felle
Zildjian-Cymbals

Pro-Mark-Sticks

Dixon-Hardware

»Das ist eine Sache aus meiner Jugend,
Ich wuchs in einer nicht ganz so [reundli-
chen Gegend auf, und da dienten die gan-
zen bunten Bilder eher der Abschrek-
kung. So kam man nachts mit Zihnen
wieder nach Hause, wenn man den Pub
besucht hatte. Zudem ist es ¢ine typisch
britische Geschichie, die ich heutzulage
nicht unbedingt wiederholen wiirde. «

TexT: HEINZ KRONBERGER
Fotos: InGo Baron
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Weitare Infos gibt es unter:
petelockett.com




